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CUVANT INAINTE

Creativitatea este o tema care se impune atunci cdnd se patrunde
in intimitatea fenomenului educativ cu toate componentele lui, mai
elaborate sau mai discrete.

Se observa, de pildd, ca jocul copiilor este dominat de
inchipuire, fantezie, ndscociri, ceea ce ii determind pe adulfi sa
improvizeze, la randul lor, variante ludice care sa vind in
intdmpinarea celor mici, atdat de spontani si, adesea, imprevizibili.
Dupad cum se va constata parcurgand lucrarea, am pastrat jocului un
loc bine meritat, constienta fiind ca acest mod de manifestare propriu
copilariei cunoagste rapide transformari, de neimaginat pdna de
curdand. Jocul ramdne, in continuare, un subiect deschis pentru cei ce
isi propun sa-i talmdceasca intelesurile.

Apoi, se constatd ca invdtarea scolard nu mai este apreciatd
doar pentru virtutile ei de acces la informatia furnizatd de catre cei
indreptatiti, ci devine tot mai mult orientata spre calitatea de a fi
selectiva, atractiva §i de folos pentru cel nevoit sa acceada la
resursele ei. Elevii, principalii beneficiari ai invatarii, sunt tot mai
pretentiosi fatd de activitdtile in care sunt implicati, in timp ce
profesorii lor ii indeamnd la seriozitate, disciplina si respect. Relatia
biunivoca profesor-elev/elevi suportd, astfel, continue echilibrari,
acolo unde inspiratia, noutatea, curiozitatea sunt de dorit §i chiar
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necesare, de ambele parti. Sintagma ,,invatare creativa” este cdt se

7



poate de actuald in procesul de invatamdnt, dar necesita inca
abordari specializate, teoretice si, deopotriva, aplicative.

Copilul, la orice varsta s-ar afla, are nevoie §i de un timp al sau,
dincolo de obligatiile scolare de la care nu se poate abate din ratiuni
reglementate in plan social. De aceea, un intreg (sub)sistem de
educatie este destinat atragerii lui in activitdati preferate, unde sa
parcurgd si alte continuturi decat cele invdtate la scoala, sa-si
contureze aspiratii de afirmare personald, sa relationeze si cu alti
copii decdt cei din clasa in care este integrat. S-au alcatuit, in timp,
metodici de lucru adaptate fiecarui tip de activitate §i ca atare, am
acordat un spatiu distinct evenimentelor instructive din afara scolii.
Am pus in evidenta importanta acestora in ansamblul preocuparilor
care-i tenteazd pe copii si am ardtat cdat de inspirata poate fi
comunicarea lor cu profesorii care-i indruma in cercurile de profil.

Din ce in ce mai limitat, ragazul ramas copilului pentru a se
desfasura in voie trebuie respectat de catre adulti. Aici, parintii si cei
apropiati pot interveni, dar cu discretie si bune intentii, pentru a-l
orienta pe cel mic in noianul de ganduri ce-l pot napadi, mai ales in
pragul adolescentei.

Educatia, ca sistem, vine tot mai mult in intdmpinarea acelor
copii care, prin personalitatea lor formata in cele mai diverse conditii
de viata si mediu, doresc sa performeze si dovedesc cd pot sa o faca.
Am surprins cdteva aspecte de naturd psihopedagogicd intervenite,
inevitabil, in pregdtirea lor speciala, practicata in cadrul unor
programe de lucru concepute de catre cei aflati in pozitia de maestri
ai domeniului.

Privitor la cercetarea metodico-stiintifica a creativitatii,
nddajduiesc ca tinerii educatori vor fi mereu deschisi noutatilor din
aria lor de studiu. Se ivesc teme noi, metodele si instrumentele de
investigare si prelucrare a datelor devin din ce in ce mai sofisticate,
iar criteriile de apreciere a produsului de cercetare sporesc in
exigenta pentru cei ce recunosc, respectd §i pretuiesc statutul de
educator.
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Cartea de fata este, de fapt, o transpunere in forma scrisda a
ceea ce copilaria mi-a dezvaluit atunci cand am pdtruns, atdt cat a
fost posibil, in universul ei. I-am vazut pe copii la joacd, i-am
observat la lucru in clasa, i-am cunoscut indeaproape in activitatile
lor de grup in locatiile ce le sunt destinate (palate si cluburi, de
exemplu). I-am intrebat, i-am ascultat, i-am iscodit, cu voia lor,
despre lucrurile care ma interesau in mod deosebit. Le-am admirat
realizarile, mai spectaculoase ori mai modeste, incercdind sa inteleg
ce, cat si cum rezulta din eforturile lor de a invata si de ,,a construi”
cdte ceva, dupa propriile lor posibilitati si nazuinte.

Alaturi de elevi, profesorii desemnati sa ii indrume au avut
bunavointa si rabdarea de a-mi clarifica detalii de stricta specialitate
si a-mi dezvalui din tainele muncii lor.

Daruirea pentru ceea ce acestia intreprind, impreund cu elevii
lor, este de-a dreptul incurajatoare si chiar cuceritoare. Cartea le
apartine. Ei sunt, de fapt, autorii. Fara a-i cunoaste, aceastd carte nu
ar fi prins viata.

Le aduc multumirile ce li se cuvin!

In mod obisnuit, un autor trebuie sd-gi precizeze publicul-tintd §i
sd formuleze argumente care s indemne la lectura cartii. In cazul de
fatd, cartea se adreseazd, desigur, educatorilor din sistem. Am
considerat insd cd acesti profesionisti sunt in bund mdsurd avizati in
legatura cu fenomenul creativitatii, sunt buni cunoscatori ai elevilor
pe care ii formeaza si stiu cel mai bine ce au de facut in munca lor.
De aceea, mai mult decdt acestor magisteri, cartea se adreseaza
adultilor care se afld in preajma copiilor, avind profesii din cu totul
alte domenii decdt cel al educatiei. Prin intermediul acestei carti, am
incercat sa las intredeschisa usa care, de obicei, se inchide in urma
copilului, pentru ca ei, adultii, sa poatd vedea ,,cu ochii mintii” ce se
petrece in clasa, in laborator, in atelier, in sala de repetitii sau de
antrenament. Apropiindu-se mai bine de acest univers, cei mari se vor
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pozitiona mai corect fata de asteptarile copilului si vor fi mai atenti la
creativitatea lor, fara temeri §i retineri cd aceasta ar apartine doar
unora, iar pentru altii ar fi ceva de neatins.

Creativitatea a avut momentul potrivit de recunoastere in lumea
scolii, cu interpretarile ei de natura sa-i semnaleze oportunitatea in
sistem. Cat, cum, cine, intre ce limite, mai devreme sau mai tarziu?
s.a.m.d. sunt Intrebari care isi gasesc raspuns doar in ritmul
evenimentelor pe care le intdmpind un elev sau altul in parcursul lui
scolar. Creativitatea nu poate fi dimensionata pe masuri §i
oportunitati, dar poate fi in atentia celor implicati in sustinerea
ideilor ce-o definesc. La aceste tentative se adauga si cartea de fata
cu bunele ei intentii, dar §i cu prudentele pe care si le asuma si care
nu sunt deloc putine.

Am avut, la rdndul meu, profesori, indrumatori stiintifici, sefi,
care au pledat pentru creativitate in profesia pe care o practicam,
colegi care au imprimat, prin personalitatea lor, un stil de lucru
inspirat si stimulativ, persoane apropiate care au atins performante
de nivel academic. Am intdlnit oameni obisnuiti care m-au uimit prin
puterea mintii lor de a indulci amarul vietii cotidiene printr-o vorba
inteleapta, un gest grditor sau o faptda aparent bizara si despre care
pot sa cred cd nu au devenit ceea ce ar fi meritat cu adevarat.

Din aceste motive, si din altele ramase nespuse, am selectat
informatii de specialitate, am cules experiente din viata scolii si a
celor care o animd §i, in acelasi context, am formulat unele idei
desprinse din propria activitate de cercetator stiintific §i cadru
didactic in formarea initiald a viitorilor educatori. A rezultat acest
produs destinat sa ajunga oriunde isi va gasi rostul.

Ma induiogeaza gandul ca mai tanarul membru al familiei, Viad,
promite un viitor artistic in domeniul creatiei plastice. Fratele sau,
Darie, isi cauta inca drumul. Bunicul lor, Gheorghe, ar fi foarte
mdndru de ei.
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Dedic aceasta carte copiilor care s-au jucat, au invdtat si au
visat in cartierul bucurestean Puisor, pe strada Coriolan nr. 28-48
(disparuta azi, ca de altfel intregul areal al copilariei si studentiei
mele), copiilor pe care i-am vazut crescand, incurajati de parinti
receptivi §i deschisi la talentul, pasiunile si nazuintele lor, precum si
tuturor celor din preajma sau de departe (distantele nu mai conteaza),
care mi-au alimentat umorul §i m-au ajutat, prin spiritul lor, sa il
invoc chiar si atunci cand era pe cale sd se stingd.

Ma simt onorata pentru faptul ca aceasta carte se afla
de-acum in patrimoniul respectabil al Editurii Universitare.

Dr. Eugenia Endchescu
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INTRODUCERE

CREATIVITATEA - FENOMEN DESCHIS
DOMENIULUI EDUCATIONAL

Unul dintre fenomenele care au fascinat lumea stiintei a fost
acela al creatiei umane, considerandu-se cd numai omul poate avea
acces la virtutile acesteia. Surprinzator, fiinta umana este Inzestrata nu
doar cu inteligenta de a patrunde in taina lucrurilor, ci §i cu
posibilitatea de a vedea cu ochii mintii ,,ce ar putea deveni acestea
daca...”, adica, de a-si imagina o posibila transformare a lor Tn mai
bine, mai mult, mai util sau mai frumos.

Lumea ce ne inconjoara este un produs al creatiei umane de la
cele mai neinsemnate si, aparent, banale nascociri, pana la cuceriri ce
ne apar, initial, ca incredibile si de nepatruns. Era cit se poate de
firesc ca unii cercetatori avizati sd se apropie tot mai mult de aceasta
uimitoare manifestare a omului, de cautiator al noului In tot ceea ce
intreprinde in folosul sdu, al comunitdtii in care trdieste sau, In
general, al umanitatii.

Studiul creativitatii are un anumit istoric.

Initial, s-a considerat ca fenomenul atat de ciudat si misterios
apartine indivizilor inzestrati Tn mod special cu puteri iesite din comun,
daruite prin har divin, cu deosebire in domeniul artistic, dar nu numai,
capabile, prin forta lor, sd sparga tipare, sd schimbe un curs pana atunci
firesc al lucrurilor, sa uimeasca, sa sperie sau sd entuziasmeze prin ceea
ce realizau, cu efortul lor de cautare a ceva cu totul nou.

Asemenea fiinte au fost considerate genii, iar inventiile lor,
confirmate in timp, izvorau din genialitatea care le apartinea, ca alesi
ai unui destin harazit.

Ce este geniul, ce ascunde acesta in substratul sdu material si, In
acelasi timp, imaterial si inefabil, cum apare §i cum se manifesta
personalitatea celui genial — sunt intrebari care suscita si azi interesul
cercetarii stiintifice.
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Desi nu priveau in mod direct fenomenul pe care azi il denumim
»creativitate”, totusi cercetarile initiate in laboratoarele de psihologie
care luau fiintd la inceputul secolului trecut au fost de mare folos
pentru ceea ce avea sa se intimple ulterior. In cabinetele de psihologie
s-a patruns in mecanismele senzorialitatii §i perceptiei, ale géndirii,
memoriei §i, apoi, ale imaginatiei. S-au conturat idei, teorii, modele de
diferite naturi, care au traversat decenii, adaugandu-li-se treptat altele
noi, ele insele izvor de acte creatoare. Pot fi mentionate, spre
exemplificare: pragurile senzoriale si iluziile perceptive; curba uitarii
(Ebbinghaus); coeficientul de inteligentd si varsta cronologica
(Binnet-Simon); reflexul conditionat (Pavlov); balansul constient/
inconstient (Freud); modelul tridimensional al intelectului (Guilford);
factorii de progres ai invatarii (Zapan); teoria cadmpului si dinamica
grupurilor (Lewin); optimum motivational (legea Yerkes-Dodson) si
piramida trebuintelor (Maslow); masurarea relatiilor interpersonale
(Moreno); stadiile dezvoltarii inteligentei la copil (Piaget) s.a.m.d.
Unele dintre acestea au avut un impact deosebit, declansand, la randul
lor, alte si alte idei ce s-au dovedit inovatoare.

In prezent, orice manual de specialitate le mentioneaza, oferind
puncte de sprijin pentru cei ce se apleacd asupra unor aspecte
privitoare la ,,arhitectura” deosebita a celor daruiti.

In jurul anilor 30 ai secolului trecut a devenit posibila
introducerea in limbajul specializat al unui termen care s-a pastrat si in
zilele noastre, acela de ,,creativitate”. S-a deschis astfel o noud etapa
de studiu si cercetare si s-a declansat o adevarati explozie de
preocupari pentru a-1 descifra, a-1 patrunde 1n esenta lui, a-1 explica si
a-1 valorifica apoi in diferite forme. Dictionarele de specialitate il
confirma pe G. Allport (1938) ca initiator al fenomenului astfel
denumit. El a sesizat faptul ca ,substratul psihic al creatiei este
ireductibil la aptitudini si presupune o dispozitie generalda a
personalitatii spre nou, o anumitd organizare (stilisticd) a proceselor
psihice in sistem de personalitate” (cf. P. Popescu-Neveanu, 1978,
p. 152). Ideea de nou, ea insdsi novatoare si creatoare, se mentine si
azi ca indicator pentru actul generator de produse noi fata de ceea ce a
existat anterior. Desigur, in timpurile moderne, elementului de noutate
i s-a adaugat si cel de utilitate sau aplicabilitate imediata, dar si altele,
in functie de domeniu sau de contextul de manifestare.
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Studiile declansate de ideile lui Allport au adus unele nuantari.
Astfel, s-a facut distinctie intre termenii de gandire creativa si
noncreativa (W. James), s-au descris cei de inteligentd cristalizata si
inteligenta fluidd (R.B. Cattel), au fost analizate, in mod diferentiat,
gandirea (productia) convergentd si gandirea (productia) divergenta
(J. Guilford) si s-a acordat un substantial credit imaginatiei creatoare
(Th. Ribot) sau constructive (Al. Osborn).

Un moment important I-a constituit semnalarea factorilor
noncognitivi (motivatia, vointa, atitudinea, calitti ale persoanei s.a.),
care pot fiinta in componenta creativitatii, alaturi de cei intelectuali
(D. Wechsler), iar emotiile si trairile afective au fost considerate
adevarate resorturi ale creatiei (Th. Ribot). Asemenea idei au fost
preluate cu mult interes de stiintele sociale, printre care si stiintele
educatiei.

Urmarindu-se, cum era si firesc, procesualitatea creatiei, s-a
observat cd, atunci cand se cautd solutii la o anume problema
incitantd, pot fi delimitate etape sau stadii ale unui eventual demers
creativ: pregatirea, incubatia, iluminarea, verificarea (G. Wallas).

Aceste faze sunt si astizi descrise §i enuntate in orice manual
care trateaza procesualitatea elabordrii unei idei creative.

Procesul creatiei presupune dezvaluirea, pe cat posibil, a
mecanismelor implicate in actul creator sau cum decurge creatia de la
nasterea ideii pana la desavarsirea ei.

Procesului de creatie i s-au asociat fenomene precum: inspiratie,
intuitie, revelatie, strafulgerare, iluminare (Evrika!), desemnand
momentul-cheie in care se produce aparitia unei idei, ce va fi
confirmata apoi ca valoroasa pentru stiintd, tehnica sau arta.

S-a cazut de acord asupra faptului cd o asemenea idee nu se
naste din senin, cum ar parea la prima vedere, ci este precedatd de o
seama de Incercdri din partea autorului pentru a ajunge sd-i dea un
anumit contur. Aceasta ar presupune strangerea de informatii,
activarea unor experiente personale sau ale altora, viziuni posibile la
nivelul mintii (constiente sau provenite din inconstient), experimentari
aparent esuate, cautari febrile si insistente ale unor, deocamdata,
necunoscute, nelinisti §i framantari, care nu-i dau pace aceluia ce vrea
sa aduca la lumina un adevar ascuns undeva in cifre, formule, cuvinte,
mecanisme, fenomene, sunete sau culoare.
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[luminarea se poate produce ca urmare a unor acumuléri de tot
felul, care au stationat o vreme, dar nu in zadar, ci intr-o continua
agezare si reasezare, combinari i recombinari, reductii i multiplicari,
precum si alte procesualitati care au pregatit (au ,,copt”) conditiile
pentru ca ideea sa se iveasca (sd ,,tasneasca”) parca dintr-o data, brusc,
ca din intdmplare.

Urmeaza, apoi, o istovitoare etapa de incercari si reluari, de
elaborari in jurul ideii ce s-a ivit pentru a demonstra, a convinge, a
justifica si, in final, pentru a verifica in practicd adevarul astfel
dezvaluit.

O idee care a acaparat lumea stiintei In acest domeniu a fost
aceea ca disponibilitatea de a fi creativi s-ar distribui, ce-i drept,
inegal, la multimea indivizilor umani, sub forma de potential care
asteaptd sa fie identificat i, apoi, stimulat si valorificat in cele mai
diverse si posibile modalitati de interventie din afara persoanei.

O asemenea teorie a deschis drumul catre o noud interpretare,
aceea a creativitatii ce se poate manifesta in viata cotidiand, prin
conduite si atitudini ale persoanelor cu potential latent, generdnd un
adevarat mod de viata creativ (T. Amabile).

S-a utilizat termenul de potential creativ, cu largi implicatii Tn
viata sociald. De aici, o serie de Intrebari care si-au cautat raspunsuri,
dar care au ramas in continuare deschise, de felul:

* cum recunoastem potentialul creativ in conduita oamenilor si,
mai ales, cum actiondm in favoarea dezvoltarii acestuia pe cai educa-
tionale?;

* este creativitatea latentd, potentiald, o garantie pentru creativi-
tatea manifestd de mai tarziu? in ce limite? In ce conditii? s.a.m.d.

Au fost elaborate variante de probe contindnd itemi de
identificare a potentialului creativ inca de la varstele mici si procedee
de interventie asupra acestuia in sensul dorit, Intr-un anumit context
scolar sau profesional.

In jurul potentialului creativ s-au mai conturat o serie de termeni
care se regasesc in prezent In literatura de specialitate, incercand sa-1
defineasca mai aproape de sensul ce i s-a conferit gi, in acelasi timp,
sa-1 nuanteze fatd de creativitatea manifestata efectiv prin produse de
un fel deosebit. Astfel de termeni se referd, spre exemplu, la
spontaneitate, expresivitate, inventivitate, curiozitate, nonconformism,
16



spirit ludic sau simtul umorului si altii de felul acestora, care
desemneaza o conduitd potential creativa, observabila la copii, tineri si
adulti, avand atitudini comune celor mai multi in viata lor de zi cu zi.

Procesul creatiei apartine, inevitabil, unei persoane, care, prin
ceea ce exprima in mod subiectiv, dar si obiectiv, printr-un anumit
produs, poate fi consideratd o personalitate creatoare. Literatura
psihologicé aduce in discutie persoana creativa cu toate determinarile
ei native si cu cele ulterior dobandite pe parcursul vietii.

Psihologia persoanei — ramura a psihologiei generale — considera
ca punctul de plecare in studiul creativitatii este si ramane ,,zestrea”
nativa sau disponibilitatea de a fi sau a deveni o persoana cu trasaturi
distincte, calititi deosebite, inclinatii cdtre o activitate sau alta,
preferinte pentru anumite tipuri de actiuni s.a.m.d. Disponibilitatile
native se pot regasi in orice componentd a sistemului psihic uman:
senzorialitatea §i acuitdtile ei, perceptiile care se rafineazd prin
exercitiu repetat, aparatul vocal si cel auditiv cu Insusirile lor innascu-
te, motricitatea, gandirea si calititile ei rezolutive, imaginatia
proiectiv-constructivd, comunicativitatea, capacitatile empatice si
expresive 1n relatiile cu cei din jur s.a.m.d.

Prezenta acestora poate fi mai discretd sau mai evidentd, datorita
fie alcatuirii psiho-nervoase, anatomo-fiziologice si emotional-spiri-
tuale a fiintei care vine pe lume, fie conditiilor in care ea va evolua in
propriul mediu de viata, unde copildria are un rol important, am putea
spune hotardtor si, uneori, chiar decisiv. Disponibilitatile pentru
eventuale manifestari creative vor iesi la iveald mai devreme sau mai
tarziu, cu conditia ca persoana sa beneficieze de un mediu prielnic
afirmarii acestora sub diverse forme posibile, intr-un anumit context.

Psihologia persoanei aduce in discutie conceptul privitor la
aptitudine ca fiind foarte apropiat celui de creativitate. Inainte de a se
manifesta in mod creativ, avand la baza inzestrarile disponibile pentru
a fi remarcata, persoana dezvolta anumite calitati si Insusiri care fac
posibile nuante si rafinamente senzorio-perceptivo-motrice, judecati
valide 1n fata unor probleme cu grad ridicat de dificultate si cu
posibilitati de alegeri multiple, proiectii mentale interesante si de luat
in seama, mobilizarea pentru efortul de a le da viatd in viitorul
apropiat, relationdri cooperante etc.
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Aptitudinile fiintei umane se ,,specializeaza” pe traseul varstelor,
acoperind, practic, orice domeniu de activitate, prin intermediul acelor
persoane care le asigurd continuitatea si relevanta in viata sociala, in
arta, stiintd, tehnica, educatie, sport, conducere etc.

In limbajul uzual, aptitudinile se traduc prin ,.fiecare este bun la
ceva” si ,,nu poti fi bun chiar la toate”.

In jurul notiunii de aptitudine s-a conturat fenomenul denumit
talent, atunci cand performanta unora s-a dovedit, incontestabil,
deosebita de a altora sau diferitd de ceea ce aparea ca fiind comun
pentru majoritatea celor inzestrati cu aptitudini asemanatoare.

Cel talentat Invatd mai repede in domeniul preferat, ia un avans
considerabil fatd de semeni, acceptd efortul, se exprimd intr-un mod
personal si atrage atentia prin realizarile lui. In jurul talentului se
vehiculeaza termeni precum originalitate, autenticitate, naturalete s.a.,
care confirma existenta lui i predictia pentru afirmarea in viitor.

Talentul, ca fenomen psihologic, se manifestd intr-o forma sau
alta, dar, in timp, se dezvoltd, desigur, doar prin exercitiu si
antrenament, sub Indrumarea unui maestru special ales pentru a-i da
vigoare si relevantd. Un asemenea maestru ar trebui sa fie capabil sa
descopere adevaratul drum de urmat pe mai departe, unde stilul
personal al celui talentat va da masura valorii rezultatului asteptat.
Unii se vor face cunoscuti prin realizdri de valoare judecate dupa
inalte criterii de exigenta, altii pot rdmane intr-un anonimat de nedorit.

Elementul care 1i va diferentia pe cei talentati este tocmai
creativitatea, la Inceput latentd, potentiala, apoi manifesta, exprimabila
intr-un produs apreciat prin calificative referitoare la noutate, utilitate,
productivitate s.a.

Potentialul creativ poate deveni manifest, observabil, actualizat
in realizari de un fel deosebit, apreciabil, ca nivel valoric, dupa criterii
bine stabilite Tn contextul dat.

Specialistii iIn domeniu studiaza aceasta laturd a creativitatii prin
analiza de produs in activitati din domeniul literar, plastic (vizual),
actoricesc, muzical, coregrafic, stiintific, tehnic, organizatoric,
didactic, sportiv etc. Se considera ca potentialul de creativitate exista
in structura de personalitate a diversilor indivizi, dar poate deveni
manifest printr-un comportament expresiv, urmat, obligatoriu, de un
efort voluntar, indreptat catre un scop, sub Indrumare specializata.
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Orice produs individual este supus unei grile de apreciere care
functioneazd dupa criterii de randament, performanta, estetica,
originalitate, noutate, utilitate, aplicabilitate si care fac diferenta intre
indivizi, ierarhizandu-i valoric. Educational vorbind, analiza de produs
forteaza diferentele in interiorul unei categorii de talentati, posibil
creativi, clasificandu-i pe o scald descrescatoare, incepand cu cel mai
bun dintre cei buni pana la un ultim clasat, fara a se uita ca ,,cei din
urma pot deveni cei dintéi”.

Cel mai acceptat indiciu al creativititii este dovada nu doar a
ceva original si personalizat, ci si a noutdtii produsului realizat de
catre un anumit autor in domeniul sau de afirmare.

Atunci cand noutatea produsului are un ecou radsunitor, un
impact iesit din comun si un efect remarcabil pentru mersul inainte al
cunoasterii umane vorbim de creatie, creatie de valori.

Creatia este forma cea mai evoluatdi de manifestare a
creativitatii. Creatia incorporeaza creativitatea, dar este mai mult decat
aceasta. Actul de creatie este de o complexitate incd nedezvaluitd pe
deplin celor ce 1l studiaza pe calea stiintei, iar produsul de creatie are
valoare de nivel national sau universal si devine, peste timp, un bun al
oamenilor, oriunde s-ar afla acestia.

Studiul creatiei se bazeaza pe datele furnizate, in principal, de
psihologie, dar presupune substantiale cunostinte specializate dome-
niului in care aceasta se manifestd. De obicei, creatia este abordata
interdisciplinar, deoarece presupune o multitudine de fatete, de la
persoana implicata in actul creator printr-o activitate careia i se dedica,
rezultatul actiunilor sale fiind un produs cu adevérat nou si recunoscut
in consecintd, adicd o inovare sau inventie. Din acest motiv, studierea
creatiei de valori apartine unor echipe complexe de specialisti:
neurofiziologi, antropologi, geneticieni, etnologi, esteticieni, sociologi,
psihosociologi, psihologi, pedagogi etc., toti acestia incercdnd sa
patrunda tainele fiintei ce uimeste prin creatiile sale si continua, astfel,
suita marilor descoperiri umane.

Valoarea inventiei sau inovatiei ridica problema recunoasterii lor
ca atare de catre contemporani si, apoi, de cétre cei ce vor urma in
timp, capabili sd valorifice ce-au preluat de la inaintasi si sd duca mai
departe ideea novatoare. Despre aceasta se spune ca ar fi de o valoare
inestimabila, descoperire fantastica, uimitoare, inventie de rdsunet,
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inovatie extraordinara, ipoteza revolutionard, cucerire deschizitoare
de drumuri, calificative ce patrund in constiinta generatiilor ca fiind
bunuri ce le apartin si de care se folosesc cu respectul cuvenit.

Creatia se situeazd intr-un domeniu distinct de activitate si
poartd amprenta timpului in care a rodit. Ideea creatoare poate fi un
concept, o formula, o teorie, un leac, un stil, o unealtd, un dispozitiv,
un aparat, un principiu, o lege, o teorema, un mecanism etc., avand
calitatea de a fi o noutate cu aplicabilitate generatoare de progres.

Creativitatea a fost asociatd cu performanta umand, care
ierarhizeaza in mod evident indivizii creativi. De aici, a izvorat o alta
contributie relevanta, care a plasat manifestarea creativititii pe cinci
niveluri, definindu-le astfel: expresiva, productiva, inventiva, inovati-
va, emergenta (I.A. Taylor).

J.P. Guilford (un nume cunoscut in domeniu pentru celebrul
model al structurii intelectului, reprezentat printr-un cub avand pe
laturile sale operatii, continuturi, produse) asociaza creativitatea cu
gandirea divergenta, masurabila in functie de anumiti factori: a) fluen-
ta, b) flexibilitatea, c) originalitatea, d) elaborarea, e) sensibilitatea la
probleme, f) redefinirea. Ulterior, au fost adaugati: rezistenta la
inchidere si capacitatea de abstractizare semantica in evaluarea a doud
forme de creativitate, verbala si figurala (E.P. Torrance).

A fost elaborat un model bifactorial al creativitatii, care
formuleaza ideea novatoare a interactiunii optime, generatoare de nou,
dintre aptitudini si atitudini, cu larg ecou in stiintele educatiei si nu
numai (P.Popescu-Neveanu).

Daca orice persoand se dezvoltd si evolueazd intr-un mediu
social, cu atdt mai mult personalitatea creatoare va fi un rezultat al
determindrilor, nu doar individuale, ci si al celor venite dinspre
familie, scoald, institutie, comunitate, societate etc., in care aceasta se
va afirma moral, atitudinal si profesional.

Literatura psihosociologicd a deschis drumul cercetarilor
privitoare la creativitatea individuald in cadrul grupului, dar si a
creativitatii de grup sau chiar a creativitatii sociale.

Din perspectiva psihologiei sociale au aparut studii si cercetari
care fac referiri la fenomene precum: pozitionarea individului in grup
si relationdrile sale cu diversi membri ai grupului si a acestora cu el;
compatibilitdti (reciprocitdti) sau incompatibilitati profesionale sau
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